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I PARAMENTI CERAMICI DEL CASTELLO D ALBERTIS A GENOVA 1 


11 Castello che il Capitano Enrico Al- 
berto d’ Albertis fece costruire tra 1886 e 
1892, oltre ad essere attualmente la sede 
di un importante museo etnografico, il 
Museo delle Culture del Mondo, aperto al 
pubblico nel 2004 dopo il lungo lavoro 
di restauro, costituisce anche una testi- 
monianza importante della cultura arti- 
stica e architettonica diffusa a Genova 
neir ultimo quarto del XIX secolo. Una 
personality cost aperta e poliedrica come 
il Capitano non era certo insensibile alle 
nuove correnti di gusto che si stavano af- 
fermando in Europa in quel periodo. In- 
fatti, com’e noto, il Castello fu anche un 
punto di riferimento importante per tutta 
l’architettura residenziale di quegli anni a 
cavallo tra l’Ottocento e il Novecento, 
un’epoca nella quale a Genova si impone 
lo stile dei Coppede. Numerosi sono i 
temi che trovano espressione nel manu- 
fatto architettonico e nel suo arredo in- 
terno: passione per il collezionismo, 
orientalismo, eclettismo e, non ultimo, il 
culto per le “memorie patrie”, un filone 
che a Genova aveva avuto come prota- 
gonisti storici del calibro di Federigo Ali- 
zeri e, negli anni a cavallo tra l’ultimo 
trentennio del secolo e il primo quarto 
del Novecento, un attento paladino in Al- 
fredo d’Andrade. Quest’ultimo, com’e 
noto, ha esercitato un influsso decisivo 


1 Sono grata a Maria Camilla De Palma, di- 
rettrice del Castello d’Albertis - Museo delle Cul- 
ture del Mondo, e al personale del Museo per 
aver appoggiato e facilitato in ogni modo questa 


sulle scelte progettuali del team di tecnici 
che lavorarono alia costruzione del ca- 
stello: l’architetto Marco Aurelio Crotta e 
gli ingegneri Matteo Graziani e Francesco 
Maria Parodi, coadiuvati dalla Ditta di Ge- 
rolamo Torre tta 2 . Anche i raffinati para- 
menti ceramici che decorano alcuni 
ambienti del castello o che, come ve- 
dremo, sono inseriti all’interno di arredi 
lignei, rispecchiano questa varieta di ele- 
menti, con una netta prevalenza pero del 
gusto per l’esotismo, anch’esso per altro 
inserito in una tradizione di rapporti con 
l’arte orientale che a Genova affonda le 
sue radici nel Medioevo. La suggestione 
di Alfredo d’Andrade fu comunque sen- 
z’altro molto forte anche sulle scelte ope- 
rate in questo campo, che costituirono un 
modello per edifici realizzati successiva- 
mente, ad esempio il ben noto Castello 
Mackenzie. Un itinerario attraverso le pia- 
strelle in opera nel Castello rivela quindi 
a sua volta una complessa e raffinata cul- 
tura che compendia in se il gusto per il 
collezionismo e la passione per l’Oriente 
tipica del Capitano, con il rigore e l’at- 
tenzione scrupolosa per la qualita artigia- 
nale, caratteristici di Alfredo d’Andrade. 
Come vedremo piu avanti, analogamente 
ad altri interni dello stesso periodo, que- 
sti orientamenti di gusto determinarono 
anche l’accostamento di elementi antichi 


ricerca. 

2 Cfr. Panarello 2009, p. 77. Sul Castello cfr.DE 
Palma, Melai 1992, pp. 160-163; Parodi 1893-1894, 
pp. 185-191. 
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Fig. 1 - Manifattura Cantagalli (?), Bacini, Genova, Castello d’Albertis, prospetto 


autentici a manufatti ottocenteschi, frutto 
dello storicismo che dominava le arti de- 
corative dell’epoca. 

Un primo inserimento di decorazioni 
in ceramica riguarda la parte esterna del 
Castello e ben si inserisce in quel com- 
plesso gioco di rimandi al passato che 
trova espressione nei diversi corpi di fab- 
brica del monumento, in cui sono leg- 
gibili numerose “citazioni” da edifici 
celebri di Genova e della Liguria. Si tratta 
di una serie di bacini policromi (fig . 1), 
murati nel paramento in laterizio all’in- 
terno degli archetti pensili che corrono 
nella parte superiore dei prospetti princi- 


3 Cfr. Chilosi, Ughetto 1995, pp. 32-33; Fo- 
chessati 2008, pp. 105-119. 


pali dell’edificio, al di sopra delle trifore 
di gusto gotico, che alludono evidente- 
mente a quelle di Palazzo San Giorgio, 
monumento-simbolo del Medioevo ge- 
novese. Sembra logico attribuire la rea- 
lizzazione di questi bacini, simili a quelli 
che verranno utilizzati pochi anni piu 
tardi in maniera analoga nel Castello Mac- 
kenzie e ispirati assai verisimilmente al 
gusto e alle approfondite conoscenze sto- 
riche di Alfredo d’ Andrade, alia celebre 
manifattura fiorentina di Ulisse Cantagalli, 
che, com’e stato giustamente sottoli- 
neato 3 , godeva della fiducia e dell’ap- 
prezzamento di d’Andrade per l’alto 
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Fig. 2 - Manifattura Cantagalli, Paramenti cera- 
mici, Genova, Castello d’Albertis, chiostro della 
Sala da pranzo 


livello tecnico e qualitativo della sua pro- 
duzione. Del resto l’intervento di Canta- 
galli nel cantiere del Castello comprende 
anche l’esecuzione di altri paramenti ce- 
ramici, dei quali pero soltanto uno e do- 
cumentato con precisione; si tratta del 
rivestimento parietale del chiostro della 
Sala da pranzo, citato espressamente 
nelle carte relative ai lavori di costruzione 
dell’edificio conservate nell’Archivio del 
Museo 4 . 11 rimando esplicito alia mani- 
fattura fiorentina per l’esecuzione delle 
“ambrogette. . .per lo zoccolo del chiostro 
della sala da pranzo” e giustificato anche 
dal fatto che in questo caso le mattonelle 
erano frutto di una ben precisa commis- 
sione da parte del Capitano, che richiese 
un disegno nuovo, da realizzare apposi- 
tamente per lui. Infatti, il pattern , formato 
da una serie di riserve quadrangolari, al- 
ternativamente rosse e blu, disposte a 
scacchiera, raccordate da elementi qua- 





iMW 




MMPPI 


Fig. 3 - Manifattura Cantagalli, Paramenti cera- 
mici, Genova, Castello d’Albertis, Sala delle Me- 
ridiane 


drilobati dipinti in giallo, alle quali si so- 
vrappone un reticolato a maglie quadrate, 
costituito da una catena con anelli esago- 
nali, intervallati ad anelli centrali di grandi 
dimensioni, deriva da una rielaborazione 
dell’arma araldica degli Alberti (fig . 2). 

Anche per le pareti della Sala delle Me- 
ridiane (fig. 3) si ricorse nuovamente a 
Cantagalli, ma in questo caso fu possibile 
attingere ad una produzione ormai conso- 
lidata all’interno della fabbrica, come testi- 
moniano le immagini (fig. 4) di un catalogo 
commerciale, stampato probabilmente tra 
la fine del XIX secolo e i primi del Nove- 
cento 5 , che presenta alia tav. VI i modelli 


4 Cfr. Panarello 2009, p. 77. 

5 Catalogo delle maioliche per rivestimenti . . . , 
[s.d.], tav. VI. Il catalogo, stampato dall’istituto 
Italiano d’Arti Grafiche di Bergamo, fu realizzato 
probabilmente prima del 1908 cfr. Curatola, Spal- 
lanzani 1985, pp. 44-45.; Fontana 1984, pp. 737- 


738. Ne esistono due versioni, di cui una conser- 
vata presso il Kunsthistorisches Institut di Firenze, 
quella consultata, dalla quale sono state tratte le im- 
magini pubblicate in questo testo, e quella conser- 
vata presso la Biblioteca del MIC di Faenza, a cui 
vanno i miei piu vivi ringraziamenti. 
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imi di qiuseppe cniiTnanm - pirekze s* s* 

Fig. 4 - Manifattura Cantagalli, Catalogo delle maio- 
liche per rivestimenti e decorazioni edilizie , tav. VI 


delle mattonelle utilizzate per rivestire la 
parte inferiore delle pareti della sala e l’in- 
terno del monumentale camino. Gli ampi 
pannelli sono concepiti sulla falsariga degli 
arrimaderos spagnoli cinquecenteschi, con 
un disegno “a tappeto” composto da una 
teoria di stelle arabe con ben sedici punte, 
raccordate tra loro da elementi geometrici. 
Si tratta di un motivo di gusto geometrico 
assai diffuso negli alicatados andalusi di 
ambito nasride, poi ripetuto con numerose 
varianti negli azulejos de cuerda seca e de 
arista sivigliani cinquecenteschi, cosi come 



Fig. 5 - Arte Ottomana, secolo XVI/XVII, Pan- 
nello con iscrizione, Genova, Castello d’ Albertis 


i moduli decorativi dello zoccolo e della 
cornice superiore che delimitano la su- 
perficie piastrellata, lo zoccolo formato da 
una serie di ottagoni intrecciati tra loro - la 
rielaborazione di un classico motivo mude- 
jar - e la fascia superiore costftuita da una 
sorta di merlatura dal profilo a scala che ri- 
prende l’antico tema delle almenas escalo- 
nadas che compare negli alicatados di 
Granada gia nel XIII secolo 6 . Del resto, que- 
sti paramenti, decorati a lustro con tonalita 
rossastre, grazie ad una tecnica messa a 
punto nell ’ambito della fabbrica fiorentina, 
potrebbero essere interpretati anch’essi 
come un omaggio ad una tradizione ben 
radicata a Genova tra XV e XVI secolo, 
quella delfutilizzo di azulejos spagnoli per 
rivestimenti interni, che aveva risvegliato un 
vivace interesse proprio in Alfredo d ’An- 
drade 7 , probabilmente “supervisore” dei la- 
vori al Castello. 

L’interesse per l’Oriente del capitano 
D ’Albertis e la sua passione di collezionista 


6 Cfr. ad esempio i pannelli di alicatados del 
Cuarto Real de Santo Domingo a Granada. Martinez 
Caviro 1991, pp. 94-95. 

7 Testimonianza di questo interesse sono i 


numerosi disegni del Fondo D ’Andrade conservati 
presso l’Archivio Fotografico della Galleria d’Arte 
Moderna di Torino, Cartella 3 6, nn. 3817, 3819, 
3820, 3821,3822, 3823, 3824, 3825, 3826, 3827, 3828. 
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si intrecciano anche in altri ambienti del- 
l’edificio con il gusto storicistico espresso 
dalla produzione Cantagalli. Infatti, non 
lontano dal Salotto Turco , nella Sala di 
Frine , si nota un pannello (fig. 5) con 
un’iscrizione in caratteri arabi costituita da 
eleganti lettere bianche “risparmiate” su 
fondo blu, delimitata da una doppia bor- 
dura, contenente la prima parte della 
Shahada , la professione di fede islamica 
(Non c’e divinita alVinfuori di Allah .) , se- 
guita da tre dei 99 appellativi di Dio se- 
condo il Corano (Il Re, la Verita, Colui che 
e chiaro ) 8 Si tratta di due piastrelle qua- 
drate ( lato 28 cm), in ceramica dipinta e 
invetriata, inserite entro una cornice li- 
gnea di difficile datazione, finemente in- 
tagliata a bassissimo rilievo con motivi 
che richiamano lo stile Saz dell’ arte otto- 
mana. Alcuni elementi decorativi che ca- 
ratterizzano l’iscrizione - i piccoli fiori 
con corolla tripartita, la cornice esterna 
formata da una serie di foglie di loto sti- 
lizzate a fondo bianco su cui spicca un 
motivo fitomorfo in verde - si riallacciano 
al repertorio ricorrente nella ceramica di 
Iznik nel tardo XVI secolo, suggerendo 
quindi un’attribuzione dei manufatti ad 
area ottomana. Un’analisi attenta degli 
elementi stilistici potebbe indurre pero ad 
avanzare l’ipotesi di un riferimento ad un 
ambito di produzione periferico, come ad 
esempio la Siria, dove, nell’epoca della 
dominazione ottomana tra XVI e XVIII se- 
colo, si sviluppa la fabbricazione di un 
tipo di ceramica che, pur rivelando si- 
gnificative analogie tecniche e decorative 
con i prodotti di Iznik, presenta rispetto ai 


8 La ilaha ilia Allah al-Maliku al-Haqqu al- 
Mubin. Per la trascrizione e la traduzione dell’iscri- 
zione ringrazio sentitamente Alberto De Simone ed 
Emanuela Patella del CELSO - Istituto di Studi 
Orientali di Genova 


modelli caratteristiche nettamente di- 
verse. Infatti, l’opera del museo geno- 
vese trova corrispondenza con altre 
iscrizioni in bianco su fondo blu, data- 
bili tra la seconda meta del Cinquecento 
e i primi del secolo successivo, come 
quella del Victoria & Albert Museum 
(inv. n. 516-1900) riferita ad area siriana 
e quella frammentaria del British Museum 
(inv.n. 1895.0603.12 6), datata al XVII se- 
colo e di provenienza analoga. Inoltre, 
per quanto riguarda la cornice e i motivi 
floreali di piccole dimensioni si notano 
affinita con alcuni oggetti, come un vaso 
del Victoria & Albert (inv. n. 190-1892), 
sempre attribuito a produzione dama- 
scena e datato alia seconda meta del XVI 
secolo 9 * il . Si potrebbe forse ipotizzare una 
provenienza analoga per tre piastrelle 
(figg. 6,7,8), inserite in altrettanti riquadri 
decorativi di una curiosa cassapanca li- 
gnea, collocata in un piccolo vano attiguo 
al Salotto Turco ; il mobile, di fattura 
molto sobria, si configura come un pic- 
colo espositore di oggetti rari del Capi- 
tano, una sorta di pastiche di gusto 
eclettico. Le tre piastrelle (lato cm 22 ca.), 
a fondo bianco latteo, presentano un 
decoro floreale di tipo naturalistico a 
grande rapporto, di cui non e possibile 
ricostruire il pattern ; si tratta di un fitto 
intreccio vegetale in cui spiccano fiori di 
pruno, tulipani, narcisi, gigli, giacinti, 
rose in boccio e rose aperte, che rivelano 
notevoli affinita con la flora dipinta sul 
vasellame di Iznik nella seconda meta 
del Cinquecento, come testimonia, ad 
esempio, il tulipano con i piccoli elementi 


9 Purtroppo non e stato possibile analizzare in 

modo approfondito il materiale con cui e realizzato 

il pannello, un impasto duro, grigiastro in frattura, ri- 
coperto di smalto bianco e invetriato. Gli esemplari 
ottomani sono in genere costituiti da “fritte”silicee. 
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Fig. 6-7-8 - Arte Ottomana, secolo XVI/XVII, Pia- 
strelle, Genova, Castello dAlbertis 


circolari sui petali, che compaiono a par- 
tire dall’ottavo decennio del XVI secolo. 
Anche in questo caso, il ductus del dise- 
gno, piu rigido e piu semplificato rispetto 
agli esemplari di Iznik, e soprattutto la 


cromia basata su tonalita cromatiche 
meno accese, con il caratteristico verde- 
oliva, l’azzurro, il turchese e il violaceo, 
sembrano suggerire l’ipotesi di un acco- 
stamento alia produzione di un centro 
“provincial”, forse proprio quella awiata 
in Siria a partire dalla meta del XVI se- 
colo 10 . In particolare, le piastrelle del Ca- 
pitano rivelano analogic con un gruppo 
di manufatti provenienti dalla zona di Da- 
masco e conservati in alcuni musei in- 
glesi. Si possono citare, ad esempio, un 
pannello con fiori e figure di pavoni del 
Victoria & Albert (inv. n. 4:1 to 9-1897), 
datato tra la fine del Cinquecento e gli 
inizi del XVII secolo, un altro pannello 
nello stesso museo (inv. N. 667-1897) con 
analoga datazione, alcune piastrelle del 
Fitzwilliam Museum di Cambridge (inv. 
C. 1/2-1929 (Applied Arts)) e una piu 
tarda mattonella del British Museum, (inv. 
OA+ 10786). Nella stessa cassapanca sono 
inseriti anche altri paramenti ceramici che 
rimandano ad ambito islamico, ma questa 
volta si tratta di raffinati prodotti del gusto 


10 Su questa produzione, che ricevette partico- 
lare impulso dal restauro della Cupola della Roccia 
di Gerusalemme, awiato nel 1545 per volonta di 


Solimano il Magnifico, cfr. Lane 1957, p. 6 2 e ss.; 
Porter, 1995, pp. 92-121; Carswell 1998, pp. 106- 
113 




Fig. 9-10 - Manifattura Cantagalli, Piastrelle, Ge- 
nova, Castello d’Albertis 


storicista dell’epoca del Capitano. Infatti, 
il pannello con l’iscrizione a rilievo, for- 
mato da cinque mattonelle, su una delle 
fiancate del mobile (26 x 19,5 cm cia- 
scuna) e i due elementi fissati sulle te- 
state (27,5 x 25 cm) (figg. 9-10) sono 
opera della manifattura Cantagalli, come 
del resto rivelano palesemente le marche 



Fig. 11 - Marca della Manifattura Cantagalli sul 
verso delle piastrelle delle figg. 9-10 


sul verso, lasciato in questo caso, apposi- 
tamente, a vista (fig. 11). I modelli a cui 
sono ispirati questi pezzi, che compaiono 
anche nel gia citato Catalogo delle maio- 
liche per rivestimenti alia tav. XXXVIII, 
sono costituiti da ben noti esemplari 
della produzione di Kashan del XIII-XIV 
secolo, che Cantagalli aveva potuto am- 
mirare tra i pezzi della collezione Carrand 
donata al Bargello nel 1888 e al South 
Kensington Museum (poi Victoria & Al- 
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Fig. 12-13 - Manifattura Olandese, secolo XVII/XVIII, Piastrelle, Genova, Castello d’Albertis 


bert), da lui sicuramente frequentato. 11 

Proseguendo il percorso attraverso le 
Sale del Castello ci si imbatte in un’ulte- 
riore piccola collezione di paramenti ce- 
ramici, evidentemente in piena sintonia 
con il carattere e i gusti del Capitano, 
anche se di provenienza totalmente di- 
versa. Infatti, nella Loggetta attigua alio 
Studio del Capitano , una serie di pia- 
strelle in maiolica decorate in monocro- 
mia blu con raffigurazioni di navi corre 
lungo il perimetro del piccolo vano, nella 
parte piu alta delle pareti (figg. 12-13). 
Questa singolare “galleria” di imbarca- 
zioni per le sue caratteristiche stilistiche 
e materiche rimanda inequivocabilmente 
all’ambito della vastissima produzione 
olandese di piastrelle da rivestimento del 
XVII e XVIII secolo, in particolare a 
quella delle enkele Tegels, con un unico 
soggetto dip into sulla superficie. Quelle 
del Capitano, che presentano agli angoli 
un piccolo fiore stilizzato, lo spinnekop ri- 
corrente in questo tipo di manufatti, rive- 


11 Fontana 1984, pp. 738-739; Curatola, Spal- 
lanzani 1985, pp. 43-49. 


lano evidenti affinita con un gruppo di 
mattonelle olandesi, databili tra 1650 e 
1750 conservate presso il Victoria & Al- 
bert Museum (inv. C 568 1- 1923). Questo 
genere di piastrelle, che comprende va- 
stissime “famiglie” con soggetti diversi 
(tra i quali, oltre alle imbarcazioni, ani- 
mali, paesaggi, fiori, figure umane), nel 
corso del XIX secolo e stato oggetto di 
una fortissima richiesta da parte dei col- 
lezionisti, che ha comportato lo spoglio 
sistematico di vecchi edifici per comporre 
piccole raccolte a tema da immettere sul 
mercato antiquario. 12 

Il rivestimento della Sala da Pranzo 
Estiva chiude la rassegna delle matto- 
nelle del Capitano, con una tipologia an- 
cora diversa di piastrelle, ma pur sempre 
in qualche modo legata alia affascinante 
personality del committente. La saletta, 
ampiamente illuminata per mezzo di 
grandi bucature, acquista ulteriore lumi- 
nosity proprio grazie ai paramenti cera- 
mici che rivestono la parte inferiore 


12 Dos Santos Simoes 1959, p. 12 
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delle pareti, a cui conferiscono una par- 
ticolare leggerezza che sembra aumen- 
tare la spazialita del vano. 

Le mattonelle, in monocromia 
bianco-blu (fig. 14), sono caratterizzate 
da un pattern eseguito a rilievo, for- 
mato da teorie orizzontali di stelle a 
quattro punte bianche, separate da ele- 
menti romboidali azzurri. Sia la tecnica, 
sia il disegno sembrano rinviare a mo- 
delli ispano-maghrebini ed infatti i ma- 
nufatti erano stati definiti come 
“tunisini” in parte della documentazione 
relativa al Castello. In realta, si tratta di 
prodotti della manifattura napoletana di 
Vincenzo Riccio, attiva nel corso della 
seconda meta del XIX secolo e specia- 
lizzata nella produzione di piastrelle a 
rilievo di gusto orientale che, analoga- 
mente a quelle realizzate da altre fab- 
briche napoletane coeve, come Bruno, 
Mosca, Delle Donne, Stingo 13 , erano 
esportate proprio in Paesi dell’Africa 
Settentrionale (Tunisia, Algeria), oltre 



Fig. Manifattura di Vincenzo Riccio, Paramenti 
ceramici, Genova, Castello d’Albertis, Sala da 
pranzo estiva 


ad essere largamente diffuse anche in 
Sicilia. 14 Un’ulteriore tassello del com- 
plesso intreccio di rimandi tra passato 
e presente, tra storicismo e collezioni- 
smo, tra Oriente e Occidente che trova 
espressione nel Castello d’Albertis e nel 
suo straordinario arredo. 


13 Cfr.RoMiTO 2003, pp. 19-22, figg.43-44 

14 Sono grata a Maria Reginella della Soprinten- 
denza Archeologica di Palermo per avermi gentil- 
mente segnalato questa manifattura, da lei 


individuata anche sulla base del ritrovamento a Pa- 
lermo di piastrelle analoghe a quelle del Castello 
d’Albertis ma con la marca di fabbrica leggibile sul 
verso. 
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